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s.op. 4 el descubrimiento de Falckenhagen

54 ANOS DESPUES

dam Falckenhagen, hijo de un maestro
de escuela, nacid en Grossdalzig un 26
de abril de 1697, es decir que el proxi-
mo afio se cumplird el tricentenario de su na-
cimiento. A los diez afos fue a vivir con su
tio Johann G. Ermann a Knauthain, cerca de
Leipzig. Ermann era pastor luterano y propi-
cio que el joven Adam estudiara literatura y
midsica, eso si, bajo su tutela: primero el cla-
ve, y mds tarde el laid, al que dedicaria toda
su vida. Los s6lidos conocimientos musicales
que palpitan en las obras de Falckenhagen
tienen su origen, sin duda, en esta época de
formacién como masico de iglesia. En Merse-
burg perfecciond la técnica del laid con Jo-
hann Graf para después dar clases él mismo
en Weissenfels durante siete anos. En esa ciu-
dad y durante los dltimos cuatro anos de resi-
dencia en ella, fue ademas musico de camara
y laudista en la corte del dugue Christian, ac-
tividad a la que se dedicé en exclusiva hasta
1726. En este periodo pudo realizar varias gi-
ras y recibié ensendanzas del célebre S.L.
Weiss en Dresde. Tras dos anos en Jena, paso
al servicio del duque Ernst A. de Sachsen-
Weimar entre 1729 y 1732, para dos anos
mas tarde entrar en la corte de Bayreuth. En
1736 es nombrado por el margrave Friederich
“virtuosisimo del laid y segundo mdsico de
camara del maestro de capilla Johann Pfeif-
fer” y diez anos mas tarde, Falckenhagen se
menciona a si mismo como “Cammersecreta-
rius Registrator” de Brandeburgo-Culmbach.
Casado con la cantante Johanna Aemilia,
Falckenhagen moriria en Bayreuth en 1761,
aunque algunos estudiosos retrotraigan su
muerte a 1754.
La musica de este contempordneo de Bach
y Haendel pertenecié, como dice Agustin Ma-
ruri, “a un periodo de cambio, fue el dltimo
gran laudista y un autor por el que ni los barro-
cos ni los clasicos sintieron interés”. Sus obras
traspasaron a menudo los muros del palacio
para llegar a los burgueses, que apreciaron su
agil linea melédica y su cardcter cantable. La
escritura laudistica de Falckenhagen, donde el
instrumento nunca es un mero acompanante,
sino que, en pie de igualdad con sus compa-
fieros tiene una parte concertante absoluta-
mente inusual en la cameristica de la época,
ofrece una caracteristica curiosa: el laud, al
que nuestro autor permanecic fiel toda su vida
pero que ya daba sefales de ser sustituido,
cuando no de ser arrinconado, presenta en sus
obras una escritura en tablatura que en la gui-
tarra no ofrece practicamente ninguna necesi-
dad de adaptacién. Es impresionante constatar
que el dltimo gran laudista, en el siglo XVIII,
parece que pensara a la hora de escribir mas
en una guitarra que en un ladd.
En los Conciertos de Falckenhagen encon-
tramos a menudo un aire de polonesa, debido

sin duda a las estrechas relaciones entre los
principes alemanes y Polonia, asi como tam-
bién hallamos la influencia poderosa que
ejercié en las composiciones alemanas de la
época la musica italiana. El moverse entre lo
barroco y lo cldsico, entre el gusto burgués y
el gusto aristocratico, entre el contrapunto vy
el melodismo o entre la severidad germanica
y la luminosidad italiana, hace de Falckenha-
gen un autor de transicién que asume el tiem-
po al que le toca vivir, pero que no renuncia
a mirar hacia atrds ni a caminar hacia adelan-
le, que se aferra a su instrumento porque lo
ama, mas alld de las coyunturas propias de la
época, y que sabe hacer musica respondien-
do a sus propios dictados.

En una reciente gira que empezd en Ma-
drid y pasé por Valladolid, Santander y Bur-
gos, los intérpretes de estos discos ofrecieron
en estreno mundial la integral del Op. 1V de
Falckenhagen. Maruri, tal vez el principal va-
ledor de este autor, siente un entusiasmo por
Falckenhagen que se contagia y en cuanto
tiene la oportunidad interpreta (o graba) al
compositor aleman. La discografia de Falc-
kenhagen se debe en exclusiva a Agustin Ma-
ruri, que en un CD titulado “Guitar Recital”
(EMEC), con obras de autores tan diversos co-
mo Sors o Castelnuovo Tedesco, incluyo la
parte solista (la Gnica parle que se conserva)
del Concierto en Si bemol, a partir de ahi un
segundo CD con los dos Conciertos a cinco
en version para guitarra y cuarteto de cuerda
(EMEC) y finalmente los CDs que nos ocupan.

Este Op. IV se publicé en 1742 en edicién
del laudista Giovanni Ulrico Haffner. Da casi
vérligo pensar que 254 anos después se estre-
ne en Madrid. El caso de Falckenhagen esta,
desde luego, como una muestra mas de que
se debe hacer justicia a un repertorio que los
caprichosos avatares de la historia han ido es-
condiendo bajo la imponente superficie de la
tradicién de los Mozart, Beethoven o Brahms.
Pero, jqué hay debajo? Las minas de la histo-
ria de la musica esconden infinitos y precio-
sos tesoros que debemos buscar. Si el tiempo
de Marais, Spohr o Falckenhagen va llegan-
do, el futuro nos deparard extraordinarias ri-
quezas. Cierto es, como dice Agustin Marurt,
que “ahora se recupera el interés por otros
autores porque la saturacion del mercado ha-
ce necesario ofrecer nuevos productos”. Si los
Conciertos de Brandeburgo, la “Heroica” o
Las bodas de Figaro conocen grabaciones,
ediciones y estudios hasta la saciedad, es de
justicia prestar algo de atencién, un poco de
energia y un mucho de interés (o mejor aun,
de entusiasmo) a compositores como Falc-
kenhagen que suponen, sin duda, un poco de
aire fresco.
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